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« Le personnage grotesque va contre la mode, et donc contre I’histoire », conclut
Didier Francfort en commentant Opérette, de Witold Gombrowicz (1951-1967)%. On
devrait pouvoir en dire autant des inflexions grotesques du roman périphérique, quand il
va a contre-courant des tendances centrales, méme si la mode ne se superpose pas toujours
a I’histoire dans les proportions catastrophiques de la mascarade qui clét la piéce de
Gombrowicz. C’est I’hypothése d’une poétique grotesque du roman centre-européen au
xx® siécle qu’il s’agit de développer, a partir d’exemples tirés de « petites littératures »
d’Europe centrale, selon I’expression de Franz Kafka — notamment dans les ceuvres de
Witold Gombrowicz et Stanistaw Ignacy Witkiewicz, deux représentants du modernisme
polonais, et dans celles de Jaroslav Hasek et Ladislav Klima du c6té de la prose tcheque
—en laissant artificiellement de coté le grotesque germanophone, pourtant remarquable,
de Kafka a Thomas Bernhardt.

Inscrit dans 1’héritage de la prose narrative occidentale et néanmoins déviant par
rapport a ce modele, le roman connait une « modernité grotesque centre-européenne? »,
préparée par un solide héritage héroicomique qui tient lieu de vision du monde?, avant de
donner, suivant les inflexions du « grotesque de 1’histoire* », dans 1’expressionnisme ou
le catastrophisme. En suivant Franco Moretti, on peut considérer la migration des genres
dans la littérature mondiale comme la confrontation entre une forme internationale (ici,
le roman) et un héritage local (en ’occurrence 1’héroicomique au sens large), dont
« linterférence » transparait a travers ses modalités narratives®. Or, en Europe centrale,
le grotesque s’est spécifiquement développé comme « jeu avec le langage » [Spiel mit
dem Sprache®], ce qui pourrait résulter de cette relation triangulaire tout en se faisant le
marqueur de I’inévidence nationale et linguistique qui caractérise la région et les
« littératures mineures » réinterprétées selon Gilles Deleuze et Félix Guattari’. Par sa
nature ludico-poétique, cette inflexion grotesque permettrait en outre de discuter
I’intuition de Kundera selon qui une modernité « naturellement » romanesque en Europe
centrale s’oppose aussi bien a la poésie des avant-gardes « occidentales » qu’a un lourd
héritage de lyrisme centre-européen alors en crise.
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En abordant successivement la place du roman dans la littérature mondiale et celle
du grotesque dans la tradition des Slaves de 1’Ouest, nous tacherons ainsi de mettre en
évidence ce court-circuit énonciatif de la prose centre-européenne dans les premieres
décennies du xx® siécle afin d’éprouver la migration et I’acculturation subséquente des
genres.

Le roman dans la littérature mondiale et ses périphéries proches

C’est au cceur de I’Europe centrale, dans la Prague multiculturelle de Franz Kafka,
que nait la réflexion sur les « petites littératures » [kleine Literaturen], faisant suite et
pendant a la notion de « littérature mondiale » [Weltliteratur] que I’on doit, un siécle plus
tot, a Johann Wolfgang von Goethe. Kafka n’achéve ni ne systématise son propos sur les
petites littératures tchéque et yiddish de Varsovie (respectivement sous domination
allemande et polonaise voire russe) dans la rubrique de son journal en date du
25 décembre 19118 et n’aborde du reste aucun enjeu générique ou formel dans cet essai
traitant des relations entre littérature et nation. Il envisage en revanche les spécificités de
la prose des juifs germanophones dans une lettre & Max Brod datée de juin 1921° qui
s’intéresse aux modalités d’appropriation de la langue allemande par dela les trois (ou
quatre) « impossibilités de langage®® » [sprachliche Unmdglichkeiten], répondant en
quelque sorte a I’impératif d’assignation linguistique caractéristique des nouvelles
indépendances nationales dans cette région de I’Europe, apres-guerre.

En confondant les deux textes et en appliquant a tort les remarques de Kafka a sa
situation propre, Gilles Deleuze et Felix Guattari ont réalisé un contresens productif qui
est a I’origine de la notion de « littérature mineure! », selon la traduction de Marthe
Robert?. Bien qu’ils accentuent aussi la valeur collective que Kafka préte a cette
littérature pour y voir aussi une subversion « révolutionnaire », ils ont le mérite de prendre
en considération un écart formel propre a questionner les normes importées et a
déterritorialiser la langue de domination. En effet, si selon eux « [u]ne littérature mineure
n’est pas celle d’une langue mineure, plutdt celle qu’une minorité fait dans une langue
majeure®® », il est sans doute possible de transposer cette logique a la migration des genres
littéraires.
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C’est Pascale Casanova qui ré-historicise 1’énonciation collective sinon politique
envisagée par Kafka et resitue cette conception dans la « république mondiale des
lettres'* », marquée par une dialectique entre centre et périphérie, ot elle donne moins
lieu selon elle a une littérature « révolutionnaire » qu’a une dépendance a 1’égard de la
nation, qui fonde son hétéronomie — faisant ainsi coincider son autonomie et la
constitution du champ littéraire conformément a I’inspiration bourdieusienne de sa
démarche.

En parlant plus largement de littérature des « petites nations », Milan Kundera met
quant a lui sur un pied d’égalité les littératures tchéque et polonaise pour penser un
systéme générique différentiel en Europe centrale®. Mettant comme Casanova I’accent
sur les normes et le « formalisme du centre », mais pour reprocher un provincialisme
réciproque dans la réception des ceuvres des petites nations, prises dans leur contexte
étroit et dont on n’envisage pas assez selon lui la valeur esthétique, il oppose, en
I’occurrence, deux conceptions du « roman moderne », chez les Tcheques et les Francais,
correspondant plus largement a une opposition entre Europe centrale et occidentale. Alors
que la modernité francaise serait celle d’une « grande rébellion lyrique » (Baudelaire,
Rimbaud) succédant aux grands romans du xiIx° siécle, démesurément rationalistes et
réalistes, la modernité centre-européenne, inversée, opterait pour le roman, aprés une
longue tradition lyrique, sentimentale ou romantique par ailleurs tributaire d’un
nationalisme d’inspiration herderienne. Cette opposition dans une large mesure
discutable, et fondée sur I’anti-lyrisme qu’il préte a Kafka en le déduisant de son
Iégendaire mépris pour la métaphore, a le mérite de mettre en évidence une dissimilation
générique a partir d’une ouverture internationale.

Il serait sans conteste plus judicieux de partir, avec Franco Moretti, d’une relation
a trois termes, entre une forme internationale, un héritage local et « 1’interférence » ainsi
produite au sein des modalités énonciatives'®. Aborder le genre du roman sous cet angle
inviterait a reconsidérer 1’appropriation ludico-poétique de la prose grotesque centre-
européenne comme alternative a la poésie nationale au sein d’une tradition locale et
comme élément formel court-circuitant un modéle générique importé du centre.

La défamiliarisation grotesque dans la tradition des Slaves de I’Ouest

Voila qui peut paraitre prolonger I’idée qu’une Europe « familiére » sinon
« familiale », celle de Czestaw Mitosz — selon le titre original de son ouvrage, Rodzinna
Europa (1958) — a été en quelque sorte « défamiliarisée » en « une autre Europe », d’aprés
la traduction devenue canonique de Georges Sédir (1964)%. S’il n’est ni possible ni
souhaitable de cantonner 1’étrangeté de cet espace a une réception déplacée, doublée de
son annexion politique a 1’Est, qui en fait un « Occident kidnappé », d’apres la lecture
que donne Kundera de la « tragédie de I’Europe centrale » (1983), cette « infamiliarité »
ou « défamiliarisation » fait en revanche écho a la mythologie d’une Europe centrale
fantastique et grotesque, en vertu de concepts fondateurs tels que «Il’inquiétante
étrangeté » que Sigmund Freud applique a la prose de E.T.A.Hoffmann
(« Unheimliche », 1919%8) et la « défamiliarisation » ou « aliénation » (« Verfremdung »)
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caractérisant le grotesque selon Wolfgang Kayser (1957)° — dans une veine que Mikhail
Bakhtine qualifie de romantique®, et qui constitue en effet le versant sombre de cette
panne sémantique.

Toutefois il n’est pas anodin que ces défamiliarisations prosaiques soient plus ou
moins contemporaines —sinon compatriotes —de la distanciation brechtienne (dite
« Verfremdungseffekt » en 1936), qui vise a amener le spectateur a regarder la scéne d’un
ceil critique, elle-méme héritée d’une autre défamiliarisation ou « étrangement »
[ocmpanenue, soit ostranenie], néologisme utilisé en 1917 par Victor Chklovski pour
qualifier, en termes formalistes russes, 1’obscurcissement de la forme et le retardement
dans la transmission du sens qui caractérise le déracinement du sujet et la dislocation de
la parole ' . C’est qu’il est lui-méme relayé et élargi par 1’« actualisation »
(« aktualizace », traduite en anglais par « foregrounding » ou « topicalization »), du
linguiste structuraliste tcheéque Jan Mukafovsky, membre fondateur du Cercle
linguistique de Prague des 1926, qui désigne par la une mise en avant de certains eléments
par déformation ou désautonomisation [dezautomatizace] de la norme linguistique dans
le langage poétique®?. Si ces processus qualifient tous une libération de ’automatisme,
dans la production ou la réception littéraire, ils sont aussi susceptibles de concerner la
mise a nu des procédés et de désigner par la-méme le caractere construit de la
représentation. La continuité entre les deux domaines est du reste explicite une fois cette
derniére théorie appliquée a la perception théatrale ou a la gestuelle du comédien,
essentiellement & contretemps?.

Or les théatres germanique, polonais et tcheque, dans une lignée grotesque inspirée
de I’Ubu roi (1888) d’Alfred Jarry et des dramaturges dadaistes ou expressionnistes
comme lvan Goll et Franz Wedekind, se sont effectivement illustrés avant I’heure dans
une veine absurde, en explorant conjointement 1’aliénation du langage et la trivialisation
des catastrophes historiques. On pense aux piéces de Bertolt Brecht, de Homme pour
homme [Mann ist Mann, 1925] a son Schweyk dans la Seconde Guerre mondiale
[Schweyk im Zweiten Weltkrieg, 1943]. Le théatre polonais est allé plus loin en termes
d’inventivité lexicale, tout en conservant le devenir-song du dialogue — des Cordonniers
de Witkiewicz a Mariage et Opérette de Gombrowicz, reconnus prédécesseurs du
« théatre de 1’absurde » par Martin Esslin?*, bien avant la période qu’il envisage comme
caractéristique de « I’absurde de ’est », a la fin des années 1950 et au début des années
1960, & partir des ceuvres de Vaclav Havel et Stawomir Mrozek notamment®®, alors que
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la réalité de I’Europe de I’Est elle-méme concourt a I’élaboration d’une forme d’« absurde
réaliste?® » qui confirme 1’hypothése foucaldienne selon laquelle « [l]e grotesque, c’est
1’un des procédés essentiels a la souveraineté arbitraire?’ ».

L hypothése d’un grotesque centre-européen se fonde en premier lieu sur le travail
de Karel Krej¢i, comparatiste spécialiste des littératures tchéque et polonaise, qui se
penche sur I’héroicomique (au sens large, incluant donc sa réciproque, le burlesque) dans
la poésie des Slaves de I’Ouest et y voit précocement une vision du monde plutét qu’un
genre. Portant essentiellement sur la poésie ancienne, son étude s’ouvre finalement a la
prose moderne et notamment au Brave Soldat Chvéik de Jaroslav Hasek [Osudy dobrého
vojdka Svejka za svétové valky, 1921-1923], roman grotesque a épisodes sur la Premiére
Guerre mondiale, auquel sont consacrées des analyses du dernier chapitre (« Margites du
XX® siécle »)%. Ce faisant, I’ouvrage de Krej¢i — auquel on peut reprocher, avec Xavier
Galmiche?®, son manque de perspective transversale sur les différents genres, précisément
— assure pourtant une transition tout elliptique avec la veine moderne de I’« ironie
pragoise » telle que théorisée par Emanuel Frynta, a partir de Jaroslav Hasek et Franz
Kafka, tous deux créateurs d’un « monde grotesque »%, et reprise par Bohumil Hrabal®".
Cette sorte de grotesque, caricatural ou idiot, quand il n’est pas ironique sans pourtant
étre satirique, émane selon lui de I’espace multiculturel non seulement pragois mais plus
généralement centre-européen. Autrement dit, la solide veine héroicomique identifiée par
Krej¢i prépare bien une modernité sinon un modernisme grotesque qui vient notamment
se loger dans la prose narrative fictionnelle au début du xx° siecle.

Si son introduction abordait déja les ceuvres d’ Alfred Jarry et de James Joyce avant
d’en venir a Hasek, c’était pour lier ce retour en grace de la veine héroicomique a
’époque, faite de guerres, de coups d’état, de révolutions et de dictatures®, rappelant que
les renversements de pouvoir prédisposent aux renversements de valeurs, inversions et
autres mondes a I’envers. De fait, contrairement a ses prédécesseurs, « dans le roman de
Hasek, Chvéik ne démontre en aucun cas par son comportement son anti-héroisme et sa
stupidité propres mais bien plutot ceux du milieu dans lequel il évolue®® ». Or, a I’époque
moderne, c’est bien le « grotesque de I’histoire » qui apparait comme le dénominateur
commun de la région, ou il est responsable de la naissance d’un (pres)sentiment de
I’absurde indissociable du catastrophisme grotesque et de ’esprit de résistance selon
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Michel Mastowski®*. Dans ce cas, la veine grotesque n’est pas seulement une solution
trouvée entre tradition locale et modele central ; I’argument historique rappelle plutét que
le xx® siecle implique dans ces pays une nécessaire allégeance doublée d’une impossible
coincidence avec la nation justifiant semblable investissement subversif de la tradition.

En outre, comme I’ont mis en exergue Fridrun Rinner et Zoran Konstantinovi¢, en
Europe centrale, le grotesque s’est aussi spécifiquement développé comme « jeu avec le
langage », voire « mimicry » ou « parlure »*°, marqueur de 1’inévidence linguistique®
caractérisant la région, qui peut aussi résulter de cette relation triangulaire puisant dans
une tradition locale un élément de dissimilation a 1’égard du mod¢le central, donnant lieu
a une interférence polyphonique remarquable en soi. Les auteurs vont ainsi dans le sens
d’une « affirmation forte de 1’espace d’énonciation » constitutive de la littérature
postcoloniale®” — si I’on veut bien appliquer avec prudence ce paradigme a 1’espace
médian des petites nations d’Europe. En outre, la question de la parlure et des
néologismes (notamment interlinguistiques) et la fonction poético-ludique du langage
vers laquelle ces phénomeénes orientent le récit constituent un point d’entrée sinon un
tremplin formel dans 1’étude générique de la prose narrative centre-européenne et de ses
affiliations romanesques, conformément a 1I’« Ansatzpunkt » révé par Erich Auerbach
pour allier microlecture et histoire mondiale de la littérature®,

C’est cette double veine telle qu’elle s’illustre dans la prose narrative que des
exemples illustrant la tradition orale du conte et I’art de la néologie viendront confirmer,
pour finir, dans quelques ceuvres traitant en outre de la guerre, et ou la dissimilation
générique et linguistique s’accompagne de déplacements géographiques notables.

Un court-circuit énonciatif de la prose romanesque au début du xx® siecle

Le grand ceuvre inachevé de HasSek, écrit en 1921-1923, met en scéne le brave soldat
Chvéik deplace sur le front de la Premiére Guerre mondiale. Ce contexte ne peut que
renforcer I’enjeu multilingue de sa prose bigarrée, déja fondée sur une oralité mimétique,
marquée par la stylisation du parler populaire, voire pragois: par agglutination et
déformation de mots familiers, tel «dobrytro » pour «dobry jitro », équivalent de
« bonjour » contracté en «b’jour »; transformations ou amuissements vocaliques
notamment des finales adjectivales en « y » devenant « e] », tel « starej » pour « stary »,
« Vieux », mais aussi des « e » au cceur de certains substantifs en « i » comme « vecir »
pour « vecer », « le soir » ; amuissement de la voyelle finale a la premiére personne du
pluriel (« miizem » pour « miizeme », « NOUS pouvons ») ; chutes de consonnes, tel le « -

34 Michel Mastowski, « Avant-propos », dans Stanistaw Fiszer (dir.), Le Grotesque de |’Histoire,
op. cit., p. 11-15. Un autre élément de définition serait selon lui sa mise en doute de I’histoire elle-
méme : « Traduisant le relativisme et ’imprévisibilité¢ de I’histoire, le grotesque met en doute
I’existence des lois historiques elles-mémes. 1l ridiculise, en particulier, les philosophies de
I’histoire, qui prétendent saisir le sens profond et totalisant des événements par-dela leur désordre
apparent. » (ibid, p. 20).

% Fridrun Rinner et Zoran Konstantinovi¢, Eine Literaturgeschichte Mittleuropas, op. cit., p. 354-
369.

% Si ’on calque Pexpression de Milan Kundera, qui évoque « I’inévidence de la nation tcheque »
(« Nesamozriejmost Ceského ndroda ») au 4° Congrés de 1’Union des écrivains tchécoslovaques,
27-29 juin 1967 (IV. Sjezd Svazu ceskoslovenskych spisovatelii, Prague, Ceskoslovensky Spisovatel,
1968). Quant a I’expansion de cette notion, voir par exemple Milan Jankovi¢ qui aborde le manque
d’évidence du sens dans les aposiopéses de Hrabal, lesquelles, remplacant toute forme de
ponctuation, laissent des ambiguités syntaxiques: Milan Jankovi¢, « Ti teCky v prolukach
Bohumila Hrabala » (Trois points dans les breches de Bohumil Hrabal), Nesamoziéjmost smysiu
(L’inévidence du sens), Prague, Ceskoslovensky Spisovatel, 1991.

37 Jean-Marc Moura, Littératures francophones et théorie postcoloniale, Paris, PUF, 1999, p. 129.
3 Erich Auerbach, « Philologie de la littérature mondiale », art. cit.



| » final de la forme passée qui tombe apres consonne avec « Co by moh jist ? » pour « co
by mohl jist ? » [« que pourrait-il manger ? »] ou le « j » initial dans les verbes : « du »
pour « jdu » [« je vais »], ou les adverbes : « este » pour « jeste » [« encore »] ; ou encore
liaisons abusives dites pataqués dans les mots qui commencent en « 0- », réguliérement
transformeés en en « vo- » (« on », il, donnant « von », selon la loi de la paresse qui régit
I’évolution phonétique).

Se greffent de surcroit sur cette stylisation orale et populaire diverses parlures, du
tchéque écorché et germanisé a 1’allemand gauchi ou tchéquisé (« obrlajtnant » pour
« Oberleutnant ») qui intégre quelques néologismes de 1’argot militaire : mentionnons,
pour ne citer que cet exemple, « marsbatik » et « marskumpacka » composés d’un
radical allemand et d’un suffixe péjoratif ou diminutif en tcheque, et traduits comme
« batmarche », « bataillon de marche » et « compmarche », « compagnie de marche »%,
Le procéde sera par ailleurs explicité et excédé par le volontaire Marek nommé non pas
chroniqueur mais « Batalionsgeschichtsschreiber » (autrement dit, historiographe du
bataillon, bien que le terme ne soit pas traduit) dans le troisieme tome : « Il faudra que
j’invente des termes militaires inédits. Ici, j’en ai déja confectionné un : je vais parler de
I’esprit de sacrifice exemplaire de nos hommes entrelardés d’éclats de grenade » [Bude
mné tireba vysmyslit si zcela nové valecné terminy. Jeden jsem si jiz vymyslil, budu psat o
obétavé odhlodanosti naseho muzstva, proSpikovaného stiepinami granatii®®]. Le
métadiscours dit bien la nécessaire agglutination lexicale de I’humour, du lard et de la
guerre. L’usage des jargons voire du charabia inspiré par le multilinguisme du front se
double d’une hypertrophie de 1’instance narratoriale, digressive et chaotique, qui s’inscrit
aussi dans la filiation des formes narratives courtes comme le feuilleton, 1’arabesque ou
I’humoresque publiées dans les journaux au x1x® siécle par Jan Neruda, Jan Herben, Ignat
Hermann, Jaromir John ou Karel Polacek.

Une tradition nationale de comique linguistique prépare ainsi la figure du
« palabreur » [pabitel] que Bohumil Hrabal a consacrée dans ses proses ultérieures
suivant une veine subvertissant la pureté de la langue littéraire et contaminant toujours
davantage une narration-conversation devenue logorrhée compensatoire face au
grotesque de I’histoire. Cette prose oralisée que Hrabal qualifiera de « palabre » (créant
pour 1’occasion le néologisme « pabeni »*!) puise dans I’héritage de la prose narrative
courte et irrévérencieuse des colonnes satiriques, ou se font et défont les stéréotypes
nationaux officiels, et renoue avec le conte, du c6té tchéque en particulier, pour préparer
la verve grotesque d’une modernité sceptique. D’ou la fréquence des romans a épisodes
comme celui, décousu, de Hasek, et des courts romans, tels ceux de Hrabal.

Si cette verve du conteur affecte moins la tradition polonaise, qui privilégie les jeux
de mots et neologismes grotesques sans toujours puiser dans une tradition orale ou
satirique, les ceuvres de Witold Gombrowicz, par exemple, fondent une grande partie de
leurs effets sur un investissement de la fonction poético-ludique du langage. Il affectionne
les noms propres détachés de leur inscription référentielle tels Bacacay et Ferdydurke,
qui tiennent lieu de titre a ses deux premiers écrits — respectivement un recueil de
nouvelles et un roman, datant de 1933 et 1937. Mais sont surtout notables les néologismes
qui les criblent, telle la « cuculisation » des esprits par 1’école dans Ferdydurke, qui

39 Jaroslav Hasek, Le Brave Soldat Chveik, trad. Henry Horejsi, Paris, Gallimard, « Folio », 2005,
p. 363 ; Osudy dobrého vojaka Svejka za svétové valky, Tome 1, Prague, Ceskoslovensky
Spisovatel, 1971, p. 228.

40 Jaroslav Hasek, Derniéres aventures du brave soldat Chvéik, trad. Claudia Ancelot, Paris,
Gallimard, 1980, p. 150 ; Osudy dobrého vojaka Svejka za svétové valky, Tomes 3-4, Prague,
Ceskoslovensky Spisovatel, 1971, p. 147.

4 Susanna Roth, « Les palabreurs de Bohumil Hrabal. Continuité ou rupture dans 1’évolution
littéraire ? », dans Bohumil Hrabal, le palabreur, Cahiers slaves, hors série n° 3, 2001, p. 41-57.



déploie ce néosémantisme productif comme un polyptote a partir du terme familier et
enfantin « pupa » pour créer les termes « cuculiser » [upupi¢ et upupiac], « cuculisé »
[upupiony], « cuculisation » [upupianie] ; ou les mots triviaux dissyllabiques « geba »
(« gueule ») et « kupa » («tas ») qui suivent un destin semblable dans cette ceuvre, de
méme que les « #ydki » (« mollets »), symboles de 1’érotisme subissant une litanie
sacrilege qui parodie la déclinaison latine (avec le doublet « #ydki » | « tydka ») pour
s’opposer a la poésie canonisée et scolaire*?. Dans Cosmos, son dernier roman datant de
1965, Gombrowicz s’emploie a redistribuer le sémantisme du « métamot » (pour
reprendre 1’idée de « metasfowo » chere a Stanistaw Przybyszewski) « Berg », lancé par
un personnage : ce terme signifiant « montagne » en allemand fait office d’élément
perturbateur du récit tandis que I’introduction progressive de 1’onomatopée dans le
« systéeme flexionnel et dérivationnel de la langue » lui confere un contenu sémantique
d’attraction-répulsion *® | avant qu’il ne se réduise au chaos cosmique d’un
« Bamberguement du bemberg dans le berg » [Bembergowanie bembergiem w berg] a la
fin du récit*.

De méme, les romans de Stanistaw Ignacy Witkiewicz, de plus en plus
philosophiques mais aussi de plus en plus illisibles, regorgent de néologismes
multilingues, affectant les noms propres et communs et mélant allemand, russe, anglais
et francais a 1’inévidente langue polonaise. Un protagoniste de L ’Inassouvissement
[Nienasycenie, 1930] s’appelle « Genezyp Kapen » : on peut y voir une contraction de la
« phrase » francgaise : « je ne zipe qu’a peine » oU « zipe » se référe au verbe polonais
«zipie¢ » qui signifie «respirer difficilement, s’essouffler » — la racine est aussi
incompréhensible pour un francophone que le nom dans son entier pour un Polonais®.
Cette démarche va jusqu’a I’invention de mots-valises dépassant 1’onomastique seule tel,
par exemple, « defajdysci », que I’on pourrait traduire par « défequistes », puisqu’il s’agit
d’un emprunt au frangais « défaitiste » [defetysta] combiné au verbe polonais « fajdaé » :
« déféquer », qui donne « ceux qui déféquent de peur »*°.

Une telle inventivité lexicale transparaissait déja dans le choix, chez Karol
Irzykowski, du terme intraduisible et opaque méme en polonais de Patuba (La
Chabraque, soit : écorce, capote, voile, tronc, coque de bateau, vieille et méchante
femme) comme titre a son roman d’avant-garde métafictionnel (1903), qu’il décline
allégrement en « chabraquisme » ou « chabraquesque » [pafubizm, patubiczny] *’,
révélant par la sa conscience et sa subversion de la langue. Ce terme qu’il décline sera du

42 Witold Gombrowicz, Ferdydurke, Paris, Gallimard, « Folio », 1998, p. 230 ; Ferdydurke [1937],
Cracovie/Wroctaw, Wydawnictwo Literackie, 1995, p. 154.

43 Héléne Wtodarczyk, « En avant dans le sens du Berg », dans Matgorzata Smorag-Goldberg (dir.),
Gombrowicz : une gueule de classique ?, Paris, Institut d’Etudes Slaves, 2007, p. 121-123.

4 Witold Gombrowicz, Cosmos, trad. Georges Sedir, Paris, Gallimard, « Folio », p. 220 ; Kosmos,
Cracovie, Wydawnictwo Literackie, 1986, p. 148.

45 Ewa Adamusinska, « La traduction frangaise des noms des protagonistes des ceuvres de Stanistaw
Ignacy Witkiewicz, quelques exemples », dans Les chantiers de la création, n® 1, 2008, mis en ligne
le 23 janvier 2015 : http://journals.openedition.org/lcc/81.

%6 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, L Inassouvissement, trad. Alain Van Crugten, Lausanne, L’Age
d’homme, 2001, p. 109 ; Nienasycenie [1930], Varsovie, Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1992
p. 116. Exemple cité dans Anna Fialkiewicz-Saignes, Stanistaw Ignacy Witkiewicz et le modernisme
européen, Grenoble, Editions de I'université de Grenoble, 2006, p. 223. Voir aussi, en ce qui
concerne le théatre : Alain Van Crugten, S.|. Witkiewicz aux sources d’un thédtre nouveau,
Lausanne, L’Age d’homme, 1971.

47 Patrick Rozborski et Kinga Siatkowska-Callebat, « De Pafuba a La Chabraque ou comment
résoudre 1’énigme de 1’équivalence », dans La Chabraque. Les réves de Maria Dunin, trad. Patrick
Rozborski et Kinga Siatkowska-Callebat, Cultures d’Europe Centrale, hors série n°5,
Paris/Varsovie, 2007, p. 48.



reste fréquemment utilisé dans les nouvelles de Bruno Schulz ou il est souvent traduit par
« idole » (conformément & sa fascination pour les mannequins). Il signale en I’occurrence
une certaine opacité reférentielle et il est susceptible, avec les autres néologismes et
archaismes mobilisés par I’auteur, de parasiter le récit, qui se fait en I’occurrence aussi
baroque que la briéveté de sa prose I’autorise.

Le romanetto et les formes courtes de prose oralisée

Plus que I’enjeu d’une re- ou dé-territorialisation linguistique, il s’agit donc la de
prendre acte d’une crise du langage”® et des grands modéles du récit en prose, au dela des
inflexions nationales, et quoique les héritages tchéques et polonais, ne serait-ce que par
I’histoire des dominations impériales autrichienne et russe, ne soient pas solubles 1'un
dans I’autre. Pour mettre néanmoins en évidence la dimension aréale du compromis
commun aux verves tcheque et polonaise, il faut s’arréter sur les cas de Trans-Atlantique
(Trans-Atlantyk, 1953) de Witold Gombrowicz et des Souffrances du prince de
Sternenhoch de Ladislav Klima (Utrpeni knizete Sternenhocha, 1928), tous deux marqués
par une narration archaique et familiere ponctuée par des néologismes perturbateurs.

Trans-Atlantique, écrit en 1953, est le premier roman de I’exil argentin de
Gombrowicz et le seul récit dont I’histoire se déroule hors de Pologne. Or, I’auteur n’y
opte pas pour la langue de I’exil, mais opére un retour a un polonais baroque, en y
parodiant la tradition de la gaweda, affabulation de la noblesse d’origine sarmate existant
dans la Pologne du xviii® siecle, que les romantiques ont réinvestie en poésie comme en
prose. Les excentricités langagiéres, en premier lieu la majuscule dite baroque, héritiere
de ce genre, cotoient les énumérations, interjections et autres répétitions, comme celle du
mot « vide » [Pusto]*®. De méme, les néologismes, telle la « filistrie » [Synczyzna] qui
nait dans ce contexte comme alternative a la « patrie » [Ojczyzna]®®, culminent encore
dans le déploiement polyptotique non seulement de mots répertoriés mais d’une
onomatopée (« boumbach »), qui cl6t ce court récit dans le chaos inarticulé de bruits qui
se font écho, résumant ainsi la logique de 1’ceuvre.

Cette union de I’archaique et de 1’ordurier portée par une néologie débridée se
retrouve chez Ladislav Klima, qui écrit au début du xx®siecle une trentaine de récits
fantastiques (outre son célébre Grand Roman inacheveé), dont Les Souffrances du prince
de Sternenhoch, le plus célébre et le seul publié de son vivant, qualifié dans le paratexte
de « roman grotesque » [Groteskni romanetto], conformément a 1’appellation dont usait
son auteur. Car il s’agit en réalité d’un conte écrit en 1906-1909, remanié et amplifié pour
étre finalement publié I’année de sa mort en 1928, qui s’inscrit plus dans la tradition
tcheque du romanetto — « petit roman » ou « grande nouvelle » sur un autre modele
feuilletonesque dont le représentant tchéque le plus célebre est Jakub Arbes, et qui puise
son inspiration chez Lawrence Sterne autant qu’Edgar Allan Poe, non sans donner dans
le registre fantastique ou gothique®l. Klima assemble, dans cet ouvrage organisé autour

48 Crise que diagnostiquent notamment la Lettre a Lord Chandos d’Hugo von Hofmannsthal (1902)
et le Tractatus logico-philosophicus de Ludwig Wittgenstein (1921).

49 Héléne Wiodarczyk, « En avant dans le sens du Berg », art. cit., p. 119.

% Par exemple : « Que tout se Rompe, se Casse, se Détruise... et vienne la Filistrie, 6 Filistrie
naissante, 6 vierge Filistrie », Witold Gombrowicz, Trans-Atlantique, dans Moi et mon double,
trad. Constantin Jelenski et Geneviéve Serreau, Paris, Gallimard, « Quarto », 1996, p. 953 ; « niech
sie tamie, peka, niech si¢ rozwala, rozwala i o Synczyzna Stajgca sie Nieznana Synczyzna! », Trans-
Atlantyk, Cracovie/Wroctaw, Wydawnictwo Literackie, 1986, p. 115.

51 Olga Svecovd, « Svét jako horor, svét jako groteska... » (Le monde comme horreur et
grotesque...), dans Erik Gilk et Jiti Hrabal (dir.), « Vécnost neni dérava kapsa, aby se z ni néco
ztratilo ». Soubor studii vénovanych Ladislavu Klimovi (« L’Eternité n’est pas une poche trouée ot
quelque chose se perdrait ». Recueil d’études consacrées a Ladislav Klima), Olomouc, Aluze, 2010,
en ligne : www.aluze.cz/eprilohy/Klima_sbornik.pdf, p. 24-28.



d’une partie centrale composée comme un journal avec des entrées datées, des
barbarismes par tchéquisation minimale de termes latins et francais qui ne sont pas
toujours apparents dans la traduction — tels que « nejaethernéjsi », « la plus aethérée »°? —
avant de systématiser la néologie au niveau mystico-philosophique, par le biais de la
préfixation superlative, sur le modéle de sa « Suréthique » consistant a braver les interdits,
de la « Survolupté », « Sursplendeur » et « Surmusique » [Nadslast, Nadzaii, Nadhudba]
a la « Surfolie » [Nadsileni®®, sans renoncer au brouhaha onomatopéique. 1l confine
encore a la déclinaison proprement polyptotique caractéristique de la veine polonaise
quand il parodie le langage savant en évoquant la «morbus sedatorius doctoris
Trottelhundi », « maladie sédentoire » [sedaci choroba ou « sedaci nemoc], ou « maladie
assistique » [sedava nemoc] qui n’est pas une épilepsie [ma padoucnici] mais une
« assilepsie » [sedoucnici]®, ou le déploiement du radical est par ailleurs conforme au
role des corps dans le roman grotesque, notamment gombrowiczien, ou les postures
corporelles relaient les inventions lexicales.

Chez Gombrowitcz et Klima, des conteurs soucieux de I’intelligibilité¢ et de la
tension narrative en viennent ainsi a interpeler leur lecteur® tout en menant le langage a
sa désarticulation par répétition et déclinaison onomatopéique : la double onomatopée
« boum/bach » [buch-bach] du jeu de pelote entre Gonzalo et Ignace devient «en
boumbamant » [Buchbachem] puis «ils boumbament » en rejoignant par dérivation
onomatopétique les verbes « flamber » [Buchajq] et «exploser » [Wybuchajq] chez
Gombrowicz®® ; tandis que les « hip hip hourra » [Hip, Hip, hura 1] et « Hola, hop le cul,
Hola, hop le cul » [Hoj, hoj so pr--e, hoj hoj do pr--e, do pr--e skoc¢ '] révélent la folie du
narrateur de Klima tout en nuisant a I’intelligibilité immédiate du récit®’.

Ainsi, les deux ceuvres ont en commun la noblesse déliquescente de leur cadre
(délégation polonaise en Argentine pendant la Seconde Guerre mondiale, d’une part ;
cour de I’empire allemand en guerre, d’autre part) et la question des parricide et
infanticide (« filicide » selon Gombrowicz®) qui se méle & la fagon dont les chiens, les
étres et les classes s’y entremordent, sous couvert d’un registre fantastique baroque. Mais
c’est avant tout a la faveur de leur énonciation archaique, criblée de majuscules baroques,
entrelardée de trivialité, sinon de grossiéretés émergeant du charabia des néologismes,
onomatopées et polyptotes que ces deux textes se rencontrent. Le romanetto se trouve
donc ici plus proche de la gaweda (affabulation a la polonaise) que du pabeni (palabre
tchéque) et permet d’appréhender ensemble ces deux sous-genres régionaux qui chacun
a sa facon affecte les conditions d’énonciation de la prose narrative, davantage marquée

52 Ladislav Klima, Les Souffrances du prince Sternenhoch. Roman grotesque, trad. Erika Abrams,
Paris, La Différence, 2012, p. 51 ; Utrpeni kniZete Sternenhocha. Groteskni romanetto, Prague,
Paseka, 1990, p. 56.

%3 Ibid., p. 139 et 197 ; ibid., p. 139 et 192.

% |bid., p. 159-160 ; ibid., p. 157-158.

55 Voir par exemple, Witold Gombrowicz, Trans-Atlantique, op. cit., p. 937 ; Trans-Atlantyk,
op. cit., p. 101. Ladislav Klima, Les Souffrances du prince Sternenhoch, op. cit., p. 134 et 145 ;
Utrpeni knizete Sternenhocha, 0p cit., p. 135 et 144,

% Witold Gombrowicz, Trans-Atlantique, op. cit., p. 931 et 961 ; Trans-Atlantyk, op. cit., p. 96 et
120.

5 Ladislav Klima, Les Souffrances du prince Sternenhoch, op. cit., p. 120-121 ; Utrpeni knizete
Sternenhocha, op. cit., p. 121-122. Nous respectons les inventions typographiques de 1’auteur.

%8 « filicide ou patricide ? », Witold Gombrowicz, Trans-Atlantique, op. cit., p. 948 ; « Synobdjstwo,
czy tez Ojcobojstwo ? », Trans-Atlantyk, op. cit., p. 109.
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sur le plan morphologique ou lexical, en direction d’une stylisation populaire ou noble,
mais toujours sans transparence sémantique>°.

Pour conclure ce parcours des formes courtes et ludiques du roman centre-
européen, il faut ainsi rappeler que, contrairement aux conclusions de Kundera, le court
roman grotesque tchéque comme polonais assure un continuum avec une tradition locale,
a travers notamment le registre grotesque, puisé dans la poésie et continué dans des
formes prosaiques triviales sinon des satires périodiques souvent oubliées de 1’histoire
littéraire. Leur modéle pourrait ainsi se situer dans le « skaz » russe de Nikolai Leskov
qui a inspiré 1’essai de Walter Benjamin sur le narrateur, plutdt que dans le roman anglais
ou francais — méme si la Russie, quant a elle, n’a pas manqué de grands romans au
X1x® siecle.

En ce sens, il ne s’agit pas toujours de romans en termes de volume, de registre et
d’énonciation narrative, car ils se rapprochent non seulement du conte et des genres oraux
mais ils se donnent aussi comme alternative a la poésie nationale et comme compromis
avec elle : Witold Gombrowicz a certes écrit « contre la poésie », de méme qu’Hermann
Broch s’est opposé au lyrisme kitsch de 1’opéra romantique, et Kundera a leur suite a
également pu conclure a une modernité anti-lyrique voire anti-poétique. Mais cette prose
narrative attire 1’attention sur 1’énonciation voire sur le signifiant et sur son inévidence
multilinguistique, au détriment de I’illusion référentielle et de la transparence de la
signification.

Proche de la fonction poétique du langage, la fonction ludique de I’énonciation la
relaie ainsi, le plus souvent en premiére personne, dans un compromis linguistique et
culturel qui confine a la non-figuration — conformément a la pensée de la « forme pure »,
théorisée par Witkiewicz, méme si celle-ci n’est pas adaptée au roman, selon lui, car ce
genre est trop étendu et verbeux pour s’y préter (contrairement a la poésie, au théatre ou
a la peinture). On peut néanmoins considérer que I’entreprise paradoxale de
déverbalisation qui se trame sous cette énonciation ludique opere in fine un compromis
multilinguistique et multiculturel a travers les jeux de mots pour ainsi dire
« innommables » (ou plutdt « innommeés », pour reprendre la théorie chére a Irzykowski,
qui y voit une scission entre le mot et la chose®), relevant donc de cette sorte de grotesque
que Geoffrey Galt Harpham caractérise comme un hiatus entre le signifiant et le signifié®t,

L’ceuvre de Kundera n’est certes pas elle-méme explicitement inscriptible dans
cette veine mais il considérait que La Nausée de Sartre (1938) avait pris la place de
Ferdydurke au panthéon littéraire mondial — dont Gombrowicz aurait été exclu par sa
langue d’écriture. Or se confirme ici I’absence de commune mesure entre ces deux
romans existentiels, notamment sur le plan de 1’énonciation narrative. On comprend
néanmoins pourquoi on a vu surgir dans la prose narrative d’Europe centrale une sorte de
« nouveau roman », métafictionnel et musical, avant I’heure, tant les enjeux grotesques
de ces formes courtes ont opacifié les relations entre le signifiant et le signifié et contribué
a relativiser, en revanche, le partage entre prose et poésie.

59 Dans un semblable esprit de compromis entre ces deux veines locales, on pourrait mentionner les
archaismes, néologies et cacographies de Josef Vachal dans son récit de genre, le Roman sanglant
[Krvavy roman, 1924], dont il synthétise les motifs populaires.

0 Pour la «théorie de 1’innommé » (« teoria bezimiennosci »), voir, outre La Chabraque,
Brygida Pawtowska-Jadrzyk, « Przeciw aforystycznosci. Swiadomos¢ jezykowa w Patubie Karola
Irzykowskiego » (Contre 1’aphoristique. Conscience linguistique dans La Chabraque de Karol
Irzykowski) dans Teksty drugie, 2001, n° 6, p. 77-94.

61 Geoffrey Galt Harpham, On the Grotesque: Strategies of Contradiction in Art and Literature,
[Princeton, Princeton University Press, 1982] Aurora, The Davies Group Publishers, 2007.
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Pour citer cet article : Hélene Martinelli, « Modernisme grotesque du roman centre-
européen », SFLGC, bibliotheque comparatiste, publié le 01/07/2019.
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RESUME

Que font les littératures périphériques aux genres littéraires ? A partir d’exemples
tirés des « petites littératures » (kleine Literaturen) telles que théorisées par Franz Kafka
et reprises par Milan Kundera, il s’agit de développer I’hypothése d’une poétique
grotesque du roman centre-européen, notamment dans les ceuvres de Witold
Gombrowicz, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Jaroslav HaSek et Ladislav Klima. Entre
I’héritage du roman ouest-européen et la solide tradition héroicomique de la poésie slave,
la modernité grotesque du roman tchéque et polonais apparait dans les premiéres
décennies du xx® siecle comme un jeu avec le langage qui finit par miner la voix narrative,
en méme temps qu’une réaction aux violences de I’histoire. Ainsi liées a I’inévidence de
la nation et de la langue (proche de la « deterritorialisation » deleuzo-guattarienne), ces
formes grotesques operent une sorte de dissimilation générique conforme a celle que
Franco Moretti attend de I’interférence entre une forme centrale et des traditions locales,
et dépassent 1I’opposition entre prose et poésie dont Kundera fait usage pour distinguer
les paradigmes modernistes de I’Europe centrale et occidentale.

Abstract « Grotesque Modernism of the Central-European Novel »

What do peripheral literatures do with/to literary genres ? Starting with examples
from the «small literatures » (kleine Literaturen) theorized by Franz Kafka and later
echoed by Milan Kundera, this paper develops the hypothesis that the Central-European
modern novel is characterized by a poetics of grotesque, especially in the works of Witold
Gombrowicz, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Jaroslav Hasek and Ladislav Klima. Czech
and Polish novels inherit both the Western-European legacy and the strong heroicomic
tradition of Slavic poetry. In the first decades of the 20" Century, their grotesque
modernity consists in a play with language eventually undermining the narrative voice
but it can also be considered as a reaction to the violence of history. Thus linked with the
national and linguistic unobviousness (not so far from the Deleuzo-Guattarian
« Deterritorialization »), such grotesque forms both operate a kind of generic
dissimilation like the one Franco Moretti expects from the interference between central
forms and local traditions, and overcome the opposition between prose and poetry that
Kundera uses to distinguish the Western and the Central-European modernist paradigms.
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