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ARTICLE

La présente analyse se situe au sein d’une étude comparative intitulée « Récrire les mythes sous I'oppression. Poétiques
croisées de Yannis Ritsos et de Sandor Weodres ». Elle s'intéresse plus précisément au croisement des poétiques qu’ont
déployées I'auteur grec Yannis Ritsos (1909-1990) et le Hongrois Sdndor Wedres (1913-1989), autour de la Seconde Guerre
mondiale. Pour se référer a cette période, ainsi qu’a I'aprés-guerre, les deux poétes mobilisent leur expérience de facon
spécifique, en fonction de la réalité historique de I'époque mais aussi de la réalité politique au moment méme ou ils écrivent
rétrospectivement sur les événements. En effet, Yannis Ritsos et Sdndor Wedres « (r)écrivent » les mythes grecs et latins au
moment de la guerre froide. Cette étude comparative se base sur un procédé décrit par Ute Heidmann :

Le terme de (r)écriture explicite aussi le fait que I'analyse littéraire n'a pas pour objet prioritaire
le phénoméne du mythe « en tant que tel », mais son écriture et ses écritures. Dans cette
optique, on peut considérer I"écriture comme une forme de représentation particuliere des
mythes, a coté des formes de leurs représentations rituelles, culturelles et iconiques. [...]
Enoncées dans des langues et & des époques différentes, ces nouvelles créations se distinguent
forcément par leurs facons d’inscrire les récits ou motifs anciens dans les systemes de genres

poétiques et discursifs propres aux cultures dont elles émanent ™ .

®rokTriTnG (Philoctéte) de Yannis Ritsos a été écrit plus de quatorze ans apres la guerre civile grecque, entre mai 1963 et
octobre 1965. Minotauros de Sandor Wedres a été composé en 1956, onze années apres la Seconde Guerre mondiale. Au
lieu de se référer a I'armistice aprés une évocation détaillée de I'horreur de la guerre, Ritsos et Webres dépeignent les
événements qui suivent une fin uniqguement « officielle ». Ritsos aborde la guerre civile grecque succédant a la Seconde
Guerre mondiale. Weoéres fait subtilement allusion a I'arrivée de I'armée russe en Hongrie, ayant déja, en 1956, vécu
I'insurrection de Budapest. L'évocation d'un passé antique par le détournement d'intertextes grecs et latins permet
d'accentuer la gravité de I'actualité. Ces différentes relations chronologiques permettent de décrire un présent, qui est celui
de la guerre froide.

Ces rapports temporels et contextuels amenent a considérer les « regards croisés » dans une optique « différentielle ? », en
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donnant une importance particuliere a chaque texte qui se distingue ainsi des autres productions littéraires, dans une
relation « non-hiérarchique ». Le symbolisme revendiqué par Wedres dans la continuité de Stéphane Mallarmé qu’il a traduit
en hongrois, placerait ses poémes parmi les « regards distancés ». En revanche, Ritsos étant un poete politiguement engagé
a gauche, ses textes sont classés dans le champ des « regards engagés ». Il ne s'agit pas de remettre en question les
convictions personnelles des poétes, mais plutot d’élargir de telles catégories, en interrogeant leurs textes.

Répétitions, Philoctéte, Ajax, Agamemnon de Yannis Ritsos : mémoires de guerre inscrites dans les sens

Dominique Grandmont, traducteur de Ritsos, par un travail minutieusement élaboré a partir du grec moderne, nuance une
lecture qui simplifierait la poétique déployée par I'auteur :

[...] un Yannis Ritsos trop vite réduit au rdle ingrat de seul témoin ou méme de propagandiste
quand il est lui aussi un poéte de la connaissance, un poéte qui pousse I'expérience brechtienne
(sinon freudienne) en souplesse, avec une mobilité dialectique qui lui permet continiment,
imperceptiblement, de se dépasser lui-méme, et d'intégrer des pans entiers de I'ancienne

métaphysique aux combats constants pour la liberté [...] ©

Ritsos, que ce soit pour la réception grecque ou pour la réception francaise qui I'a connu par le biais de Louis Aragon *', est
un poéte engagé. La proximité avec le Parti Communiste apparait dés ses premiers écrits. Puis, progressivement, il affine
son écriture, utilisant une technique proche de la dissimulation. C’'est-a-dire qu'il feint de traiter avec désinvolture la guerre
civile qui a débuté le 12 février 1946, I'année ou Ritsos est licencié du Théatre national. En 1948, Ritsos est arrété a Athenes
lors des « rafles de juillet » et déporté a Limnos, dans le camp de Kondopouli, puis transféré au camp de concentration de

Makronissos. Exilé a Ai Stratis, Ritsos y écrit HuepoAdylo k™ emoToAéC €vOG pavtdpou ' (Journal et lettres d’un soldat) en

1951. C'est la publication de la Lettre a Joliot-Curie composée sur la méme fle " qui contribue a sa libération en 1952. Mais le
poéte est de nouveau exilé lors de la dictature des colonels. Envoyé clandestinement a Paris en 1969, son recueil Métpeg

EnavoAjuelg KiykAibwpa (Pierre Répétitions Barreaux "' ) comporte de courts poémes faisant allusion a la guerre dont Meta
v ATtTa (Aprés la défaite) écrit en mars 1968, Metd T0 ondoldo TtH¢ ouvBriknNe Aakedatpoviwy Kal "ABnvaiwy (Apreés la
rupture de I’alliance entre Lacédémoniens et Athéniens) introduit par une référence a Thucydide, Zentripla kol Aagvnedpla
(Septéries et Daphnéphories). lls figurent dans la deuxiéme partie du recueil, Enavaifjyelc (Répétitions) dont le titre se
référe a I'histoire humaine en perpétuelle répétition.

L'écriture de Yannis Ritsos portera le sceau de sa premiére expérience d’exil a Limnos. Le choix de récrire Philoctéte de
Sophocle, dont les scénes sont situées a Limnos, pourrait étre mis en relation avec le vécu de I'auteur. Dans la tragédie de
Sophocle, Ulysse rappelle a Néoptoleme qu'il n'est qu’un soldat chargé d’exécuter, un dmnpétng:
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"AYWAEWC Tad, Bel 07 €9 ol EARALBOC
yevvatov elvat, pf Hévov T6) owuaTL,
AAA" AV TLKAWOY v TP 00K GKAKOOG

KAONG, OOLPYEY, WG LTINPETNG TAPEL.

(Sophocle, Philoctéte, 50-53)

Ta mission, fils d'Achille, exige du courage,

et non pas du courage physique seulement. Il se peut que tu
entendes un propos tout nouveau pour toi. Tu dois t'y

conformer : tu es en service.

Ritsos exploite le rdle attribué au personnage par Sophocle et délegue entierement la parole au jeune homme, tout en
gardant une certaine imprécision autour de son identité : « Il posséde certains des traits d'Achille, mais un peu plus affinés,
comme s'il était son fils, Néoptoleme » [« "Exel KATL A" T& XAPAKTNPELOTIKA TOD AXIAAEQ, PO KATIWG TILO EKMVELUATWHEVD, O
vaval 6 yéc tou, 6 NeomtdAepog »] Son discours revét la forme complexe d’un monologue « théatral ¥ » dans le long

poeme dhoktATNG (Philoctéte ') écrit a Athénes puis a Samos. Ce texte " fait partie du recueil de la Quatriéme
dimension (Tétaptn Aldotaon) qui regroupe d'autres longs poemes composés de vers libres, également encadrés par un
prologue et un épilogue. Ces deux parties narratives en italiques associent la forme de la prose avec celle de la didascalie.

Dans le long poéme de Ritsos, Néoptoleme ne cherche pas a convaincre Philoctete. Il s’agit plutét de I'évocation de
souvenirs qui ont marqué la mémoire. C'est une autre maniere de « réparer la faute » [« Abowv 6¢° €EAuapTwY »] du vers
1224 de Sophocle, énoncé par Néoptoleme qui regrette d'avoir obéi a Ulysse, a I'armée et d'avoir fait acte de trahison.
Ritsos se concentre sur une succession de scenes insignifiantes, parfois quotidiennes. Dés le prologue, le discours est situé a
« peut-étre Limnos » [« Z& YLav épnuikr dkpoylaAld vnotod - {owg Thg Afjuvou »] en tout cas, sur une fle déserte, « Rivage
solitaire d’une fle » dans la traduction francaise. Le monologue est parsemé d’allusions a la guerre civile qui est présentée
progressivement et implicitement au fil du texte :

[...] Epelc
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ot vedtepol

noL KANBAKape, 6nwg Aéve, TNV LOTATN OTLYUA YL V& SPEWOLHE Tdya
TN 66Ea TNV £TOLMAOUEVN HE TA BLKA gog OmAa,

ME TIC BLIkéC oag mMANYEG, HE TO ik oo Bdvato,

yvwpi(Coupe K™ EUElG KL dvayvwplQoupe, k™ Exoupe, val, K EUELG TIG TAN -
YEG HOG

0’ &AAo onuelo Tod oWHATOC — MANYEC GBWENTEC,

XWPLC TO dvtiBapo tAg mepnedvetac kal tod dElooéBaoTtou aluaTog
To0 Yupévou 6paTd, o0& OpaTEC HAXEC, 0E dpaTd aywviouaTa.
(dokTATNG, TéTapTN dLtdoTaon, p. 247, str. 2, 1-10)

[...] Nous, les plus jeunes,

qui avons été appelés, comme on dit, au moment ultime pour
soi-disant glaner

la gloire préparée par vos armes,

par vos blessures, par votre propre mort,

Nous en avons connaissance et reconnaissance, et nous

avons, certes, nous aussi, nos blessures,

en une autre partie du corps - des blessures invisibles,

sans qu'il y ait pour les compenser la fierté et le sang prestigieux

versé visiblement, dans des combats visibles, dans des concours visibles.

(Philoctéte, trad. Gérard Pierrat, p. 12, str. 2, 2-13) *?
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Au niveau énonciatif, Ritsos accentue la premiere personne du pluriel « Nous » [« Epeic »] et I'oppose a la deuxieme
personne du pluriel : « vos armes » [« T& 6Lk& oag OmAa »], « par vos blessures » [« Y& TI¢ dikég oag mMANYEC »], « par votre
mort » [« P& o dikd oag Bdvato »]. Le choix de Néoptoleme en tant qu'énonciateur s’adressant a Philoctéte, accentue le
non-sens de la guerre ou de jeunes hommes sont sacrifiés. Dans sa (r)écriture de Sophocle, Yannis Ritsos leur attribue la
voix par I'intermédiaire de Néoptoléme. C'est aussi la sensibilité du personnage que le poete grec moderne a cherché a
relever afin de montrer que I'expérience de la guerre, inscrite dans le corps, est perceptible par les sens. Parallelement,
I'écriture, seule arme du poéte exilé, est posée en antithése par rapport a I'effort de guerre.

An’ EEw A’ TIC KPERPBATOKAUAPEC MG TOMMAVA KOU OEATILYYEC,

KOKKLVEC oT{BEC KOl LOVYYEC OPUPLEG OE HLOTLKA aLdnpovpyela

onov voxténuepa opupnAatodoay domidec KL dkdvTLa,

KL GAAEC OQLPLEC OE LIdyELa EpyaoTrpLa

YL TIPOTOMEG KL AVOPLAVTEG MOAEUIK@Y BEDY, TOAEULIKGOV AVOPWTWY, KL

Oyt 616Aov

GOANTMOV Kal motnTRVv[...]

(dWokTATNG, TéTapTn SidoTaon, p. 248, str. 6, 1-7)

Par-dela nos chambres a coucher, des tambours et des clairons,

des étincelles rouges et des coups de marteau étouffés dans des forges secrétes

ou I'on fabriquait nuit et jour des boucliers et des javelots,

et d’autres coups de marteau dans des ateliers souterrains

pour des bustes et des statues de dieux guerriers, de mortels guerriers, mais jamais

d’athlétes et de poetes ; [...]

(Philoctete, trad. Gérard Pierrat, p.13, str. 6, 1-9)

L'opposition entre I'intérieur intime des chambres a coucher [« kpeBRaTokduapéc »] et I'extérieur ™ ol résonnent tambours
et clairons [« TOumava Kal cdAmyyeg »] se réfere a la réalité du poéte, d'abord exilé, puis assigné a résidence. Les deux
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espaces sont posés en antithése de facon récurrente dans les textes de Ritsos. Ainsi, la création poétique se déploie

N

parallelement et par opposition a I'activité de guerre. L'usage particulier de l'intertexte antique contribue a cet effet
d’antithese. Ritsos utilise les vers 1055-1056 de Sophocle : « Nous n'avons plus besoin de toi puisque nous avons tes
armes » (trad. Paul Mazon) [« O06¢ 0ol npooyprifouey, Ta y’ 6nA’ €xovtec Tadt »]. Il détourne I'intervention d’'Ulysse qui
dit avoir seulement besoin des armes de Philoctéte afin de dénoncer la mobilisation de la population pour servir I'effort de
guerre, aux dépens de la condition humaine :

[...] Pvwplleg, GAAWOTE, WG UOVOV

T& 8mAa pog xpetddovtat, Ki 8L Todg (6loug £udc (8nwg elneg).

OuwG 0L eloat T BmMAQ 0OV, T T{ULX KEPOLTUEVD

ME Th dovAeld, T @WAla Kal T Buoia, Soopéva an’ TO YEpL

¢ke{vou Mo oTpayydAlace TRV Entaképalov, EKE(vou MOL OKOTWOE

TOV QOAaKa Tod “Adn. Kal t66e¢

ME TO oOL T pATa- Kal TTNOEG: KANPOVOULE oov

Kal TEAELO BnAO gou. ADTO VIKAEL Hovdaya. Twpa,

nopakaA® oc va pod 6ei€elc T xprion. H Wpa EpTaoe.

(dokTATNG, TéTapTn btdotaon, p. 261, str. 49, 3-11)

[...] Tu savais d'ailleurs que I'on avait uniguement

besoin d'armes et non de nous-mémes (selon tes propres paroles).

Néanmoins, tu es ces armes, ces armes loyalement gagnées

par le travail, I'amitié et le sacrifice, transmises par la main

de celui qui a vaincu I'Hydre de Lerne, de celui qui a tué

le gardien des Enfers. Tu I'as vu de tes propres yeux ; tu I'as vécu : ton héritage

et ton arme parfaite. Elle seule peut vaincre. A présent,

je te prie de m’en montrer I'usage. L’heure est venue.
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(Philoctete, trad. Gérard Pierrat, p. 33-34, str. 49, 5-14)

L'arc et les fleches de Philoctéte, ne contribuent pas a I'effort de guerre, mais & la création poétique. A I'arme matérielle

s'oppose I'arme du poéte, la langue. En plus de dissimulation, Ritsos a recours a la « matérialisation " ». C'est-a-dire qu'il
se concentre sur les objets. Et c’est le cas dans son poéme oU les armes deviennent « prétexte » matériel pour aborder un
sujet aussi grave que la réalité de la guerre expérimentée par le poete grec. En placant au méme niveau les armes et les
hommes, dans un procédé de « matérialisation », Ritsos reprend la logique intéressée d'Ulysse dont la seule préoccupation
est I'arme qui servira a la victoire, aux dépens de la douleur humaine ressentie par Philoctete. Il accentue la
déshumanisation par une comparaison entre les armes mises en antithése avec « nous-mémes » : « Tu savais d’ailleurs que
I'on avait uniquement besoin d'armes et non de nous-mémes » [« TYWpPL{eg, GAAWOTE, WG UOvov Ta A pag xpetdlovTal ,
KL &L TouG (BLoug Euac »]

Il faut situer ®W\okTrTNG (Philoctéte) dans sa cotextualité pour saisir I'importance des détails parsemés a travers des ceuvres
en « dialogue » les unes avec les autres. Ce texte cotoie dans le recueil de la Quatriéme dimension (Tétaptn AwdoTaon),
d’autres poemes mythologiques traitant de la guerre dont ‘H ‘EAévn (Héléne) ou Opéotng (Oreste). Dans le monologue
d'Isméne (lourjvn), Polynice et Etéocle personnalisent la guerre civile grecque. Dans le méme recueil, figure Alag (Ajax) écrit
a Léros, puis Samos, entre aolt 1967 et janvier 1969. Ajax qui est le monologue du chef de guerre devenu fou, est I'unique
énonciateur apres avoir massacré les bétes innocentes. Cet autre long poéme est en « dialogue » avec le monologue de
Philoctete :

T{ v Ti¢ KAvelg T Ti¢ 66EeC, T& #madAa, T EykWpia. Timota 6&v lvat.

Tinota k™ ) anotuyia K™ A YAedn. Xdvovtat Kt a0Td poall pag.

At Titnoa noTé pov okAGBoLG, BavuaoTEG, DTTOTEAEG. MOvo Evav EvTpa

BEAW

odw (00¢ u& (0o vax T& modue: — modvat To¢; Movdya 6 84vatog uag

glvat ToD KaBevdC pog O (ooc. “OAa T BANA mPdYELPN AGpyn,

ovuBLBacuol, mpooyAuata, E6EAOTUQALEC.

(Alag, Tétaptn 6idotaon, p. 241, str. 32, 1-7)

A quoi bon désormais les gloires, les prouesses, les louanges ? Ca n’est rien.
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Rien, I'échec et la risée. Cela aussi disparait avec nous.

Je n’ai jamais recherché des esclaves, des admirateurs, des vassaux. Je cherche seulement un
[homme

pour que nous parlions d’égal a égal, - ol est-il ? Seule notre mort

est I'égale de chacun de nous. Tout le reste n’est qu'éclat furtif,

compromis, prétexte, refus de voir.

(Ajax, trad. Gérard Pierrat, p. 84, 32° strophe, vers 1-9)

Il est également en « dialogue » avec un autre chef de guerre, dans le méme recueil, Ayauéuvwv (Agamemnon), écrit a
Athenes, Sicyon, Héraion, Samos, entre décembre 1966 et octobre 1970. Alors que chez Eschyle, Agamemnon a une partie
limitée de dialogue, Ritsos lui délégue entiérement la parole avant son assassinat par Clytemnestre, non nommée dans cette
(r)écriture. Le monologue « théatral » d’Agamemnon est mis en scéne des le début a I'aide d’'une forme narrative associant
prologue et didascalie :

[...] 6 mOAépapyOoC XatpeTdel T AAaAGlovTa MARON, HE Uil Kivnan oxedov adnuoviag. Mec oty
KPLOTAAALYN XEWMWVLETIKN Alakdba dkoOyovTal T TOUmava oThv o KATw nAatela, ol kpdTol
amn’ i OmAEC TV GAOYWY, TO MAATAYLOHA TOV onuatdv Kal ol pWvEG TV 600AWY ToL
£€QopTWVOLY TA Adgupa &m’ T" audELa.

(Ayauéuvwy, Tétaptn dtdotaon, p. 57, str. 1, 2-6)

[...]le général en chef salue la foule en liesse d'un geste ou perce I'impatience. Dans la lumiere
cristalline de I'hiver, on entend les tambours en bas sur la place, le bruit des sabots des
chevaux, le claguement des drapeaux et les voix des esclaves qui déchargent le butin des
charrettes.

(Agamemnon, Le mur dans le miroir, trad. Dominique Grandmont, p. 135, str. 1, 2-7)
Agamemnon pressentant la fin, ne supporte pas les cris de la victoire et la chute de Troie demeure elliptique dans le texte.
Cette autre mémoire de guerre dépeint une sensation de vanité commune aux autres poemes mythologiques faisant

allusion a cette période. C'est de nouveau un détail matériel, le sceptre, objet de pouvoir, qui permet de représenter
allégoriquement la fatuité de la guerre :
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T GAAa KpatAoTe Ta- Kal To Bapl, ddapavtonolkiATo OKAMTPO —

MEOMAVTWY adTO — 6¢ pod xpeldleTal — AONKWTO. TAUEPA VIWOW

TO Buuo Tod "AxMEa: — Byt KaBdAov avTidikia padl pov — kobpaon

eltav,

ML KOUPAON TPOBPOLK TOL EE{owVe T vikn ué Y fTTa,

™ Cwn Ye TO BdvaTo.

(Ayouépvwy, TéTaptn 6idotaon, p. 59, str. 10, 1-6)

Le reste, gardez-le ; méme ce sceptre massif, incrusté de diamants -

surtout lui - je n’en ai pas besoin - il est trop lourd. Aujourd’hui je comprends

la colere d'Achille ; - pas du tout une querelle qu’il m’aurait faite - c’était de la fatigue,

une fatigue avant-coureuse qui rendait la défaite égale a la victoire,

la mort a la vie. »

(Agamemnon, Le mur dans le miroir, trad. Dominique Grandmont, p. 139, str. 10, 1-9) **

Dans la lignée des autres textes, le monologue d’Agamemnon souligne la vanité absurde de la guerre. Face a la mémoire de

cette expérience demeure la seule échappatoire, celle de I'exploration des sens, matérialisée elle aussi par Ritsos :

Kelvo 10 plyog — yudAwo, yudAwo, — E€peLg,

Kaelg 6¢ BEAeL va EBAVEL, 600 KAl KOLPATHEVOG.

(Ayapéuvwy, Tétaptn dtdotaon, p. 60, str. 14, 14-15)

Ce frisson — de

verre, de verre, — tu sais,

personne ne veut mourir, aussi fatigué soit-il.
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(Agamemnon, Le mur dans le miroir, trad. Dominique Grandmont p. 142, str. 14, 23-25)

Saisissant le détail matériel, Ritsos décrit de facon métaphorique la maniere dont s'aiguisent les sens face a la mort,
particulierement en situation de crise. Dans les monologues de la Quatriéme dimension (Tétaptn Aldotaon) écrits au
moment de la dictature des colonels, il se remémore les infimes détails de la guerre civile, en donnant une importance
particuliere a I'expérience humaine individuelle, personnelle et subjective, uniqguement perceptible par I'affinement des
sens.

Inter arma et Minotauros de Sandor Wedres : I’horreur a I'apogée du mythe

De facon contrastive, le poéte hongrois, également auteur de traités philosophiques dont A teljesség felé (Vers la plénitude),
s'intéresse a I'expérience humaine a I'échelle universelle. Sdndor Wedres dénonce I'horreur pendant les années de la

Seconde guerre mondiale. Son livre A hallgatds tornya (Tour du silence) ", publié en 1956, répertorie de facon
chronologique ses poemes écrits entre 1927 et 1956. Les textes traitant de la guerre y cOtoient d'autres exercices
rythmiques. Mais la cotextualité de ces poémes variera ensuite, lorsqu’ils seront regroupés dans le recueil Inter arma,
introduit par un extrait de Jerusalem. The Emanation of The Giant Albion de William Blake, mis en vers :

Poetry Fetter’'d Fetters The Human Race.

Nations are Destroy’d or Flourish in

proportion as Their Poetry, Painting and

Music are Destroy’d or Flourish !

The Primeval State of Man was Wisdom,

Art and Science.

La Poésie a enchainé et enchaine encore I'Humanité. Les Nations sont détruites ou fleurissent
selon la proportion avec laquelle la Poésie, la Peinture et la Musique sont détruites ou
fleurissent. L'Etat Primitif de I'Humain était la Sagesse, I'Art et la Science.

Ces quatre dernieres lignes de la gravure n°3 de Jerusalem, intitulée « To the Public » sont citées et accompagnées d'une

traduction hongroise, a I'ouverture d’Inter arma """ . Dans ce recueil, Sdndor Wedres décline sous diverses variantes
rythmiques I'horreur de la guerre, en lui attribuant une dimension eschatologique. Dénoncant les slogans nationalistes, le

premier poeme, XX. Szdzadi Freskd (Fresque du XX° siécle), décrit une époque ou regne I'égoisme et la haine, personnalisée
par « I’Ange du dégolt » [« Az Undor Angyala »] dont I'intervention en discours direct, sous la forme impérative, crée une
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rupture avec les vers. Puis, portant la date de mai 1944, Haborus jegyzetek I-lll (Notes de guerre I-1ll) évoque la perdition et
la mort, en faisant succéder six tercets (Notes /), un sonnet (Notes Il) et cing quatrains (Notes /). Sdndor Wedres y insére
des allusions explicites a I'histoire, comme dans le poéme ironique Magyar tanulsdg (« Moralité hongroise »), une critique
dénoncant I'attitude de la Hongrie pendant la guerre. Elesett katonak (Soldats tombés) fait parler les cadavres des soldats,
par le recours a la premiére personne du pluriel. Parmi les autres poemes de ce recueil consacré « aux temps de guerre », A
reménytelenség kényve 1-10 (Le livre du désespoir 1-10) est rythmé par I'anaphore du vers « Sans espoir, tout est sans
espoir » [« Reménytelen, minden reménytelen»]. Isolée, insérée sous forme de chiasme, la répétition du mot « désespoir »
arrive a son paroxysme exprimé par le tercet :

Mert a fértelem bebzénlétt a lét szivéig,

mert az iszonyat betdrt a nemlét szivéig :

a haldlban sincs béke tébbet.

( A reménytelenség kényve, Egybegydjtétt kéltemények I, p.429, 4, 10-12)

car I'abjection a afflué jusqu'au cceur de I'étre

car I'horreur est entrée dans le coeur du non-étre

méme dans la mort plus de paix ™

Désespoir, perte totale, horreur et mort déclinés par des exercices de rimes, caractérisent le recueil Inter arma. C'est dans la
continuité de cet ensemble qu'il faut situer le texte Minotauros, publié en 1956 dans le recueil A hallgatds tornya (Tour du
silence). L'argument cotextuel renforce ce rapprochement : alors que ces différents textes ont été répartis dans différents
volumes par la suite, ils étaient encore regroupés et classés par dates, en 1956. Dans Minotauros qui fait également suite a
des poemes mythologiques comme Medeia et Orpheus, Weodres développe les vers 135 a 182 du livre VIII des

Métamorphoses d’Ovide " en seize strophes de longueur variable, sous la forme de rimes plates. Le texte auquel j'ajoute
ma traduction de travail en tant que support a I'analyse, débute ainsi :

Dobog, bég a bika hosszu kardot szegezve,

falak k6z6tt az at lany-mellekkel kévezve,

szétmarcangolt 6lek, csavarodé belek,

gennyes hus-cafatok szanaszét blizlenek,
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és & robog e telt csatorndban tiporva,

Utja félétt a menny letérplil alacsonyra,

fullaszté sziik az ég, csavaros kddburok,

kigydként sziszegd, fojtogaté hurok,

olyan kdzeli, hogy szarvadval megkuszalja,

tornyosul a sziigye, mintha hegy kelne labra,

vaskos, s6tét témeg, de térd-iziilete

siman, gyorsan forog, mint eqy gép kereke,

torkabdl szikra szall, g6z téddl bodorodva

(Minotauros, A hallgatas tornya, p. 390, str. 1, vers 1-13)
Le taureau trépigne, mugit, une longue épée braquée,
entre les murs la route dallée de seins féminins,
girons déchirés, intestins tordus,

lambeaux de viande purulents puent de partout,

et lui gronde dans ce canal empli piétinant,

au-dessus de sa route les cieux s’affaissent,

étroit a s'étouffer est le ciel, enveloppe de brume tordue,
sifflant comme le serpent, noeud qui étouffe,

si proche, qu'il y emméle ses cornes,

sa poitrine s'entasse telle une montagne qui s'éleve,
masse robuste et sombre, mais I'articulation du genou

tourne vite uniment comme la roue d'une machine,
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de sa gorge surgissent des étincelles, la vapeur afflue en bouclant *

Contrairement aux récritures, notamment théatrales, du XX® siecle ®' présentant le Minotaure avec empathie, Sandor
Weodres décrit un monstre matérialisé. Ses articulations tournent comme les roues d'une machine, des étincelles sortent, de
la vapeur émane de sa gorge, le Minotaure apparait comme une locomotive de la mort. Les sonorités dures du texte
hongrois par la répétition des consonnes gutturales « g » et « k » accentuent I'effet mécanique. Par un effet d’accumulation
dans la lignée d’Inter arma, Wedres se référe a des scenes de guerre. En prétant des attributs mécaniques au monstre,
Wedres dénonce les progres technologiques qui ont contribué a une déshumanisation extréme pendant la Seconde Guerre
mondiale.

La description mécanique du monstre est mélée a des allusions récurrentes de viol, dés les vers 15 et 16 : « et sur le
chemin, ou la graine masculine écoulée et le sang féminin avorté pourrissent mélangés » [« és az dsvényre, hol szétcsorgott
férfi-mag s elvetélt néi vér keveredve rohad »]. Le choix énonciatif participe a I'association entre guerre et viol. A la maniére
du texte ovidien, Sandor Wedres insere le discours direct dans le flux des vers, sans marqueur :

Es drnyként magasult a megtiport elé

a szenny Urasszonya, diihés Pasiphaé :

Mit rangatdzol itt ? Derekad mintha fdjna :

oly igen megqydtért a menny tiizes bikdja ?

Taladn gyalazat ért, te béka-kocsonya,

mert hozzad lehajolt a magassdg fia ?

(Minotauros, A hallgatas tornya, p. 393, str. 7-8, 1-6)

Et telle une ombre surplombe devant la piétinée

la dame de I'ordure, furieuse Pasiphaé :

Qu’as-tu a convulser ici ? Comme si tes reins te faisaient mal :

ainsi t'a martyrisé le taureau du ciel enflammé ?

Peut-étre I'opprobre t'a touchée, toi gelée de grenouille,
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car s'est penché vers toi le fils du haut #' ?

Par la prise de parole de Pasiphaé empreinte de dédain, le viol est accentué. Plus bas, il devient explicite par I'allusion au
déchirement de la chemise. Opprobre (« opprobrium » cité au vers 155 du livre VIII des Métamorphoses) et honte
(« pudorem » qui clét le vers 157 du livre VIII d'Ovide) sont associés dans le texte de Wedres. La victime qui tente de
s'échapper devient a son tour énonciatrice dans le poeme hongrois. L'horreur du monstre Minotaure, personnalisation d'une
machine de guerre, devient I’horreur du viol, a travers une succession de scénes qui alternent I'énonciation de Pasiphaé et
de la victime. A I'alternance des voix s’ajoutent des variations temporelles entre le présent du discours direct et des verbes
au passé. Par ailleurs, le présent est atemporel dans le texte lorsqu’il décrit des actions ayant lieu dans une époque
harmonieuse et heureuse. Il est interrompu par des verbes au passé qui brisent cet age d’or cosmique et paisible :

apam hét vdroson, hetven falun kirdly,

anyam gylimolcsose a hegyek kézti tdj,

O6regapam a Nap, kamréja telve mézzel,

reggel ram mosolyog s igéri, megvendégel,

dreganyam a Hold, oly vén, mint senki se,

himzése foldre hull, elbillen a feje,

dseim csillagok, homlokuk disze langol,

0rék vigsag van ott, hdaznéplik egyre tancol,

apam ott mulatott, viszatért, hallgatott,

ranc gyllt szeme koériil, anydm sirt, jajgatott,

és j6tt nagy hadsereg, s mint ritka gyéngyét, dva,

fehér-szarnyu hajén engem vittek addba,

(Minotauros, A hallgatés tornya, p. 392, str. 5, 15-26)

mon pére, de sept villes, de soixante-dix villages est le roi,

le verger de ma mére un paysage entre montagnes,
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mon grand-pere le Soleil, son cellier plein de miel,

le matin il me sourit et promet de me régaler,

ma grand-mére la Lune, plus vieille que quiconque,

sa broderie tombant, sa téte branle,

mes ancétres les étoiles, leur ornement frontal flamboie,
gaieté éternelle la-bas, la maisonnée danse en choeur,
mon pere y a festoyé, est revenu, s'est tu,

ridé autour des yeux, ma meére a pleuré, a geint,

et une grande armée est venue, et préservée comme une perle rare,

c’est sur un navire aux voiles blanches qu'ils m’emmenerent en tribut **!

La cassure se situe au niveau du vers « és j6tt nagy hadsereg » [« et une grande armée est venue » ou « vint » car le temps
du passé est unique en hongrois] introduit par le connecteur logique « és » [« et »] qui accentue particulierement cette
proposition au passé. La traduction francaise du vers « apam ott mulatott, viszatért, hallgatott » par : « mon pere y a
festoyé, est revenu, s’est tu » cherche a reproduire le jeu sonore propre a la poésie de Webres. En francais, « s'est tu »
recrée la mise en relation entre « hallgatott » [« a écouté »] et « halott » [« est mort »]. En hongrois, le champ lexical des
mots qui ont trait a « entendre », « étre muet », « écouter » sont phonétiquements proches des mots relatifs a la mort,

marquée par la seule différence de syllabe en « ga(t) ». Si « la synonymie est impossible " » en traduction, comme
I'affirment Silvana Borutti et Ute Heidmann, le processus du « traduire » permet de mettre en lumiere des éléments
inhérents au texte original. La comparaison entre les deux versions textuelles devient ainsi un support utile a I'analyse.

Face au caractere hermétique du poeme Minotauros, le contexte historique au moment de I'écriture marquée par I'année
1956 et la mise en discours déployée au fil des vers, contribuent a I'actualisation du mythe. Le 2 novembre 1956, Fiist Milan,
ami et « maitre » de S&ndor Wedres, publie dans Irodalmi Ujsdg « Emlékbeszéd Thukydidész modordban az elesett hésék
sirja felett » (« Commémoration sur les tombes des héros tombés, a la maniere de Thucydide »). Il se référe a La Guerre du

Péloponnese de Thucydide pour exprimer sa facon de voir les évenements de 1956 . Il entérine ainsi un vieux procédé qui
consiste a mobiliser des textes antiques pour présenter I'actualité.

En se penchant sur les rapports entre « mythe et modernité », Georges Fréris * insiste sur I'importance du « dynamisme du
texte » qui permet de « faire surgir » « une nouvelle originalité ». De plus, I'étude de Minotauros montre que I’énonciation
ne peut étre isolée de son contexte. Dans 'optique de I'analyse du discours, il est possible d’émettre I’'hypothése que la
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« grande armée » [« nagy hadsereg »] des deux derniers vers se référerait a I'armée qui a violé les femmes lors de son
passage, une situation de guerre qui a pris une ampleur particuliere en Hongrie.

Poétiques croisées de Yannis Ritsos et de Sdndor Wedres en comparaison différentielle

Du point de vue intertextuel, Wedres (r)écrit le mythe du Minotaure d'apres les Métamorphoses d’'Ovide en décrivant une
agression mélée a des scenes de guerre ou les innocentes sont jugées et sans secours, pour suggérer en filigrane le viol des
femmes par les soldats. Ecrivant en 1956, au moment ol les chars soviétiques entrent de nouveau dans Budapest, Wedres
évoque rétrospectivement la fin de la Seconde Guerre mondiale. Suite a I'insurrection de Budapest entre le 23 octobre et le
10 novembre 1956, les écrivains doivent se positionner pour ou contre la révolution décriée par le pouvoir soviétique. Ayant
subi la censure entre 1948 et 1956, Wedres a recours au mythe et retravaille les textes latins en considérant I'importance
de cette langue dans I'histoire de la littérature hongroise. Ritsos opte pour une autre stratégie : il (r)écrit un intertexte grec

lié a un long héritage linguistique et culturel. Il « (re)configure " » Philoctéte de Sophocle pour évoquer I'exil qu'il a subi
dans les fles. Il reproduit textuellement un événement concret ayant eu lieu a Makronissos : alors que la rééducation
nationaliste se référait aux classiques grecs, un groupe de détenus a détourné la propagande en choisissant la mise en

sceéne de Philoctete .

Pour reprendre les axes proposés dans ces « regards croisés », il serait possible d'avancer que Ritsos a un « apercu a ras de
terre du soldat », par une écriture ancrée dans le concret, avec de continuels renvois a sa réalité d'exilé.Wedres, en
revanche, aurait une « perspective aérienne de I'aviateur » puisqu'il garde un certain détachement, par le recours a des
images abstraites et atemporelles. Le long poeme en vers de Wedres s'inscrit dans un genre proche du symbolisme, tandis
que le poéme de Ritsos conjuguant narration, vers libres et didascalie, reproduit un monologue théatral qui n'a pu étre mis
en scéne en raison de la censure.

Par les nombreuses différences dans le traitement du mythe, la mise en contraste des ceuvres de Ritsos et Wedres permet
de dégager une poétique propre a chaque auteur. Leurs choix énonciatifs témoignent de facon nuancée d’un discours
développé en situation de guerre. Alors que les deux auteurs ont recours a I'impératif, leur détournement de cette forme
verbale propre a I'ordre, n’est pas identique. Dans le Livre du désespoir (A reménytelenség kényve), Wedbres utilise

I'anaphore « Ne kivdnj* » [« Ne désire pas »] tel un refrain, pour suggérer un renoncement total, a la vie comme a la mort,
car tout est « sans espoir », la liberté comme la servitude. L'impératif devient un support a I'autosuggestion et reflete la
perte absolue décrite apres la Seconde Guerre mondiale. Ajax, dans le texte de Ritsos, s'exclame dans un monologue
ponctué d’'impératifs. S'adressant a la « Femme » [« ‘Tuvaika »], il lui ordonne dans un délire paranoiaque : « La mouche -

tue-la ® 1 » [« H poya — okéTtwaoé tn © »]. Puis, percevant ses exploits comme des mensonges, Ajax exprime son

détachement : « Je ne désire rien de tout cela - a quoi bon * ? » [« Ag¢ 8w TimoTe &’ adTd — Motd T~ dpeAog Tayxa ' »].
Le personnage finit par rejoindre I'anaphore de renoncement, déclinée par Wedres.

Les monologues en vers ®hoKTATNG (Philoctéte), Ayauéuvwy (Agamemnon) et Alac (Ajax) ont une dimension a la fois

prosaique et théatrale. En déléguant la voix au protagoniste, ils font écho a des scénes concrétes, a des images vécues et
mobilisées par Ritsos. Dans le cas de Minotauros de Wedres, un énonciateur externe décrit une succession d'images. Puis, le
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poéte donne successivement la voix a des personnages qui ne sont pas clairement définis. Ills ne peuvent qu'étre
« devinés » a travers la forme énonciative choisie. Celle de la jeune fille sacrifiée au monstre se distingue dans un
enchainement de voix a la premiere personne. Elle est seule face a la honte, dans un surgissement de voix paralleles, dans
un impossible dialogue. Ces poemes en rétrospective, écrits au cours de la guerre froide différent des poémes composés
dans les années 1940. Par la tension perceptible a cette période, les souvenirs de guerre sont actualisés et poussent les
poétes a un regard nouveau qui s'exprime dans la densité de la langue.
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